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In una mostra napoletana e in un libro

con testo poetico di Gabriele Frasca, |
Monica Biancardi organizza una drammaturgia
della mimesi artistica e della sua lotta

con il tempo «aspro» e wvillano»

Assembrare corpi ossia rimembrarli -

di ANDREA CORTELLESSA

ullo schermo appare
un sipario rosso: sul
suo sfondo si proietta-
no le silhouettes di
due spettatori, di spal-
le.Sono in attesa cheil
sipario si apra. Poi sul
bianco, sopra alla pre-
cedente, simaterializza una se-
conda immagine. All'inizio,
sullo schermo, si disegnano so-
lo delle linee verticali, rosse. Il
colore & lo stesso rosso dell’'im-
' magine-matrice, malelinee so-
no come evidenziate da una
pulsazione interna. Poi, a parti-
redaquellelineediforza,appa-
re il resto dell'immagine-eco:
una donna & seduta, i piedi nu-
dipoggiati sudeigradini metal-
lici; il suo corpo & incorniciato,
quasi imprigionato, dalle linee
verticali rosse, pure di metallo,
che-capiamoora—sono lesbar-
re della ringhiera di sicurezza
ailati dellascala. La donna hail
volto seminascosto dalla mano
destrachelosorregge, nella po-
sa canonica della Melancholia.
Ma la riconosciamo: perché an-
che il vestito che indossa & del-
lo stesso rosso del sipario, ed &
percorso dalle medesime pie-
ghe. Mentre nelgirodi pochise-
condi va in scena questo picco-
lo ma acutissimo dramma del-
la percezione e del riconoscimen-
to, ascoltiamo una voce maschi-
le - anch’essa come proiettata
sullo sfondo del paesaggio so-
noro, sottile quanto stranian-
te, di Stefano Perna - leggere a
voce bassa, come esausta: «I'in-
terpretecheilruolostremaop-
pure il pubblico che fissa il suo
sipario [ per tutta la durata del-
lafarsa/che nemmeno sirecita
sul palco». La donna é I'autrice
delle due fotografie, Monica
Biancardi;lavoceéquelladiGa-
briele Frasca.

Iltitolodi quest’ammaliante
edrammaturgia per immagini»
€ RiMembra e il video e in proie-
zioneallaBiblioteca Museo Nit-
sch, a Napoli, nell’ambito della
mostra omonima di Biancardi
(fino al 21 maggio). Ed & lo stes-
so titolo del bellissimo libro
(Damiani, pp. 72, € 25,00) nel

quale queste fotografie — giu-
stapposte a gruppi di due, qual-
che volta di tre, dall’attentissi-
mo progetto grafico di Leonar-
do Sonnoli - si presentano ac-
compagnate, oltre che dal roto-
lo continuo dei versi di Frasca,
che le inseguono pagina dopo
pagina, da un’acuta postfazio-
ne di Lorand Hegyi. Ma soprat-
tutto, direi, da una manciata di
versi, postiad aperturadel volu-
me, di Michelangelo Buonarro-
ti: <Moltodiletta al gusto intero
e sano | 'opra della prim’arte,
chen’assembra/ivoltiegliatti,
e con piltvive membra, /di cera
oterra o pietra un corp’umano.
| Se po’ ’1 tempo ingiurioso,
asproevillano/larompe o stor-
ce o del tutto dismembra, | la
belta che prim’era si rimem-
bra, e serbaamigliorlocoil pia-
cer vano. Il frammento di so-
netto, scodato delle terzine, &
databile (stando all'ultima edi-
zione delle Rime e lettere, quella
a cura di Antonio Corsaro e
Giorgio Masi pubblicatal’anno
scorso da Bompiani) al
1557-'60; ed @unodei componi-
menti di Michelangelo che pit
acutamente metta a tema I'at-
to della mimesi artistica: I'as-
sembrare le fattezze di un
corp'umano nelle pit vive mem-
bra—pitivive anche perché pitia
lungoresistenti, pitt durature -
delle materie dell’arte plastica.
Cosi che la beltd originaria, col
suo cosi fragile piacervano, pos-
sa essere rimembrata anche do-
po che su di essa si & prodotta
I'azionedevastante deltempoin-
giurioso, aspro e villano.
Con«furiosa» torsione sintat-
tica, efissita dell'immaginever-
bale, squisitamente manieristi-
che, questi versi fanno rimare
I'assembrare con il rimembrare,
le membra e il loro dismembrarsi.
Dunque collegano 'arte di far
somigliare un simulacro al suo
referente all’atto della memo-
ria, passando per il tramite del
corpo: della sua umana caduci-
ta. Manellanostra memoria po-
etica, ¢il caso didire, il verbori-
membrare, associato oltretutto
allabeltd, non puod cherichiama-
re un esemplare piti recente, e
molto pitl canonico, di quello

michelangiolesco (del quale,
peraltro, & possibile abbia tenu-
toconto).ASilviadi Leopardi, in-
fatti, inizia proprio con rimem-
bri. Questa memoria e attribui-
ta, con sottile gioco di specchi,
al personaggio che ¢ in effetti
oggetto della memoria di chi
scrive: un soggetto che non
pud impedirsi di tornare con la
mente alla beltd che splendea
quand’eraancorainvita-negli
occhi ridenti e fuggitivi, e poi nella
man veloce, nelle negre chiome,
forse soprattutto nella voce col
suo perpetuo ¢anto, della giova-
ne recanatese Teresa Fattorini
adombrata dal senhal tassiano.
Laqualeabenvedere (lohamo-
strato Franco D’Intinoin un bel-
lissimo saggio) altro non & che
un fantasma, un revénant (che

nellafattispecieriprendeilmo-
tivo persefoneo della Kore ade-
diretta, la «ragazza indicibile»
che ciclicamente torna fra i vi-
venti). Anche Leopardi, dun-
que, sta ragionando - con lin-
guaggio diverso da quello mi-
chelangiolesco, certo — sul pro-
prio modo di assembrare cid che
rimembra: a sua volta facendo
ciog, della materia verbale,
qualcosa di aére perennius. (E in-
fatti & alle sue parole che dob-
biamo, oggi, la memoria della
beltd di Teresa.)

A modo loro lo stesso fanno
Monica Biancardi e Gabriele
Frasca (il quale tanto spesso in-
fatti, nella sua formidabile —
quanto accademicamente svil-
laneggiata — produzione saggi-
stica, haragionato sul rapporto

diemulazione -maanche spet-
trale sostituzione - fra la tra-
smissione dellamemoria gene-
tica e quella che si produce in
forma non genetica, mediante
parole e immagini). E lo fanno
nel corpo vivo del loro lavoro
comune: I'una costruendo una
«drammaturgia» dell’assembra-
re e del rimembrare, prima che
nelle immagini video, nella co-
struzione del suo libro; I'altro,
nelle medesime pagine, inse-
guendo da par suo le immagini
della fotografa, annosa com-
plice. B Hegyi a spiegare be-
ne come la ¢«coerenza mate-
riale» diBiancardi, che assem-
bra corpi viventi a elementi
inorganici (per esempio archi-
tettonici), sia solo un esempio
del meccanismo del pensiero

che riscontra, nel presente,
continue rimembranze diimma-
gini agenti che serbiamo nella
memoria: I'air de famille di cui
parla Wittgenstein nelle Ricer-
che filosofiche, o il somigliante sul
quale spesso si e interrogato
Benjamin. -

Il lavoro di Biancardi si di-
spiega nel tempo perché - co-.
me nello sviluppo analogico
delle vecchie immagini foto-
grafiche — ogni immagine-matri-
ce necessita di una certa decan-
tazione. Sino a ispirarle, maga-
riadistanza di anni, disegni (ri-
prodotti da Sonnoli nel corpo
del testo di Hegyi) che dell’im-
magine prima riprendono ma-
gari pochi tratti — nervature
strutturali o motivi decorativi
che pero, «<baroccamente», siri-
velanoalorovolta portanti. Per
esempio, esposta al Nitsch,
dell’immagine dialettica compo-
stadalsipario (cheuna didasca-
lia ci informa relativo a un
dramma di prigionia e libera-
zione, Fidelio) e dall’autoritrat-
to col vestito rosso, & presente
anche I'immagine-nesso, il link
disegnato a mano che, dell'im-
magine-eco, finisce cosi per
fungere da «cartone» program-
matico.Undiagramma compo-
sto dalla memoria della prima
immagine non meno che dalla
suarielaborazione fantastica.

Perciod c’erabisogno dell'ul-
teriore immagine rappresen-
tata dai versi: quelli di Miche-
langelo e quelli del suo emu-
lo di cinque secoli dopo. E co-
stitutivamente, strutturalmen-
te poetico questo lavoro
sull'immagine che calca e rical-
cala memoria del mondo: per-
ché ogni volta compone, con
quella matrice, quellache &, a
tutti gli effetti, una rima menta-
le. Colpisce che il nostro poeta
che sulla rima pitt ha lavorato,
in questi trent’anni e passa,
proponga in questa occasione
un testo che dirime & del tutto
privo. Perché I'intero suo te-
sto, in effetti, rima: colle imma-
gini e, loro tramite, col mon-
do. Colla sua belta, col suo pia-
cer vano. Che il tempo, troppo
presto, provvedera a dismem-
brare ingiurioso.

«RILEVAMENTI #1», UNA MOSTRA AL CAMUSAC DIRETTO DA BRUNO CORA

Emergenti a Cassino,
unicum per 5 curatori

di FEDERICA LA PAGLIA

CASSINOG
L re la scena ar-

tistica emer-
gente éuna pratica assai diffu-
sa da sempre. La costante ri-
cercadinuovi artisti elosguar-
do su quanto e come stanno
«crescendo» sono o dovrebbe-
ro essere elemento costituti-
vo del lavoro del critico.

elaborazione
di un’investi-
gazione critica
che si ponga
come obietti-
vo di esplora-

Bruno Cora, direttore artistico
del CAMUSAC, Cassino Museo di
Arte Contemporanea, dasempre
attentoauesta prospettiva cura-

toriale, nel caso della mostra Rile- -

vamenti#1,apertafinoal 15 mag-
gio, ha scelto di condividere il
percorso con studiosi di una di-
versa generazione, sviluppan-
do in tal modo un duplice pro-
cessodianalisi.

Laquestione che ponelamo-
stra & da subito una: qual & il
senso di impostare un lavoro

espositivo esclusivamente su

intenzioni mappatorie, spe-
cie nel suo sempre piu fre-
quente esercizio e nella im-

 possibilita, oggi, di teorizzare

scuole o correnti artistiche?
In quale direzione dunque do-
vrebbe andare una tale ricer-
ca? Quali obiettivi porsi?
Cinque curatori— Daniela Bi-
gi, Tommaso Evangelista, Aldo
Iori, Federico Sardella e Marco
Tonelli - propongoeno ciascuno
quattroartistidandovitaaunas-
setto visivo che, pur nelle diffe-
renze e nella scontata e voluta
assenza tematica, riesce a crea-
re un unicum formale armoni-
co. Le mostre non confliggono,
pur essendo ciascuna composta
inuno spazio specifico che perd
tende a dilatarsi, estendendosi
in una sintonia inaspettata.
Prendendo come paradigma
i progetti di due curatori, Bigi e
Evangelista, si evidenziano i di-
versicriteriadottatieal contem-
pounarispostaal quesito inizia-
le. Se la Bigi ha scelto di stringe-
re I'obiettivo sulla scena paler-
mitana, definendoil suo proces-

so e la risultanza come «un af-
facciostringente sulle proposi-
zioni di quattro giovani che
stanno esplorando con liberta
e consapevolezza la ricerca in
campo pittorico, adottando
preferenzialmente una postu-
ra,_astrattas, Evangelista ha
cercato con la collezione di

Una delle sale di «Rilevamenti #1» a Cassino

Sergio Longo, da cui nascono
la Fondazione e il Museo, «un
dialogo fatto soprattutto di
impressioni e suggestioni,
Kounellis per Ancillai, Lom-
bardi per Pugliese, Gastini
perAjossa, Pistoletto ed in ge-
nerale I’Arte povera per Gian-
grande, cercando di essere,

nella selezione, quanto pinl
coerente e sfaccettato possi-
bile», racconta.

Lo spettro del soliloquio, ti-
pico dei tempidell'individuali-
smo e rischio delle indagini
mappatorie, in Rilevamenti#1 —
la cui numerazione denuncia
il futuro proseguire dell’inda-
gine - & arginato in primis dal-
la natura del luogo, il CAMU-
SAC, e dalle intenzioni del di-
rettore artistico Cora. Sondare
significalasciare aperte le por-
te a possibili nuove acquisizio-
ni, mirando a una continuita
temporale e di ricerca artisti-
ca. Cercare nel nuovo sintonie
con la storia per una proposta
futura del Museo che segni
unacoerenzanellacrescitadel-
la Collezione e al tempo stesso
la possibilita dialettica perarti-
sti e visitatori. -

Non poco nell'immobili-
smo culturale cufficiale» del
Centro-Sud Italia.



