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L’ULTIMA PERFORMANCE A I.ONDRA FINO AL 25 AGOSTO

I
@®®®Una mattina del 1974, dalle 1
8 fino alle 2 del pomeriggio, alla |
Galleria Morra di Napoli Marina |
- Abramovic presentava al pubblico |
settantadue oggetti (tra cui unaro- !
sa, una piuma, del miele, un pezzo |
di pane, delle forbici, uno scalpel- |
lo, una pistola e un proiettile) da ,
usare a piacimento sul suo corpo !
mentre posava in piedi, immobile, '
vestita di T shirt e blue jeans neri. ,
Dopo.circa tre ore di esitazione e |
imbarazzo, il pubblico si scateno: !
le tagliarono i vestiti, qualcuno la '
fece sanguinare e bevve il suo san- |
gue, altri cominciarono a ferirla,
uno le fece impugnare la pistola !
col proiettile dirigendola alla sua !
tempia. Nacquero due fazioni, |
una per proteggerla e I'altra per in-
fierire. Cominciava cosi I'esplora- 1
zione pil1 estrema del corpo e del- !
la mente che artista contempora- -,
neo abbia condotto, in quel «dialo- |
go di energia» col pubblico che la 1
Abramovic ha sempre rivendicato !
come filo conduttore della sua ri- |
cerca espressiva e conoscitiva. In- |
ternet non esisteva ancora e la per- 1
formance era davvero evento, lega- '
to all’hic et nunc. :
A quarant’anni di distanza tre

* cose almeno sono cambiate: I'arti- 1
sta offre partecipazione anziché '
scandalo, I'invito alla concettualiz- :
zazione interpretativa € esplicito e ,
la cura formale torna principio !
estefico. L'esperienza non si con- !
suma, ma ti avvolge, si estende, si |
espande e ti cattura: pii1 che fra- |
sformarti, ti esorta a portarla con 1
te. Sul chronos prevale il kairos, al !
tempo lineare subentra il tempo
assoluto e il passaggio & abbando- ,
nato a favore della rivelazione. Tre 1
ambienti spaziosi e bianchissimi, !
con illuminazione artificiale, accol- |
gono il visitatore a fare esperienza
del vuoto, del silenzio e del movi- 1
mento nella sua nuova performan- !
ce alla Serpentine Gallery di Lon- |
dra (Marina Abramovic: 512 hours, |
ingresso gratuito, fino al 25 ago- |
sto). Potrebbe succedere tutto o !
nulla, come quella mattina napole- I‘
tana del 1974, ma ormai lo spazio |
conta pil1 dell'evento, a differenza
di allora: gli spettatori vengono !
presi amorevolmente per mano |
dalla stessa Abramovic o da assi- |
stenti vestiti di nero, femmine e
maschi, tutti giovani, belli, simpati- !
ci e accoglienti, che bisbigliandoti |
all’orecchio ti guidano a muoverti ,
lentamente, o a camminare all'in- |
dietro con uno specchio in mano, !
o a sentire il tuo respiro seduto a |I
occhi chiusi davanti a una parete |

SERPENTINE GALLERY M «MARINA ABRAMOVIC: 512 HOURS».

11 fenomeno estetico
tra visione allucinata
e forma regolata

. immacolata.

Se l'esperienza & trance e medi-
tazione, I'evento svapora e larifles-
sione prevale. Di qui il corto circui-
to tra corpo e mente che porta alla
valorizzazione delle dimensioni
concettuali e formali. Il nulla co-
me spazio (corporeo) dell'infinita-
mente possibile, ma anche come
condizionamento (mentale) inelu-
dibile ai fini della regola che gesti-

'l sce le relazmm dentro quello spa-
, zio: se le soluzioni sono tutte aper-
i te, le coordinate esteriori le defini-
I scono e determinano. Non si cor-
! re e non si grida: né ci si prova o si
| da scandalo. Perché larte richiede
1 una forma che contenga il caos e
i lo spettatore trasformato in opera
! g un pezzo della composizione an-
, ziché un soggetto della performan-
| ce.-L’artista gestisce lo spazio mol-

to di pii1 di quanto lo spazio liberi
I'azione: in questo, nel dominio as-
soluto dell’artista sull’'opera, che
non & testo, ma creazione, la di-
scontinuitd con quarant’anni fa &
davvero impressionante. Dal-
I'estremizzazione del vitalismo al-
laricerca di perfezione per I'eterni-
ta: siamo giunti alla fine della bo-
dy art? Certo & che, divenuta mo-
numento a se stessa, Marina Abra-

' Addio body art,

. amorevolmente.

. L’estremizzazione
del vitalismo

anni settanta

cede a una ricerca
di perjezione
classica, che si pa
quasi preghiera

movic corre il rischio — l'orrore di
tutte le avanguardie — della classi-
cizzazione — ma forse anche la loro
segreta ambizione. Lo sottolinea-
va quasi duecento anni fa un altro
genio proclamato tale per essere
subito assorbito in una dimensio-
ne canonica e magistrale, an-
- ch’egli grandissimo esploratore
dello scandalo della mente di fron-
te al corpo, Giacomo Leopardi: «&
un curioso andamento degli studi
umani, che i geni pil1 sublimi libe-
ri e irregolari, quando hanno ac-
quistato fama stabile e universale,
diventino classici».

Se non pud pill provocare, tutta-
via, perché tutto & gia dato e ormai
scontato e a disposizione senza fil-

stupire: creare meraviglia e ammi-

razione, riportando l'estetica al
centro dell’arte dopo le derive dei
domini politico ed etico. Estetica &
infatti la dimensione di questa per-
formance, nella quale 'assunzio-
ne dello spettatore nell'orizzonte
dell'opera, invece di soggettivizzar-

lo come protagonista dell’evento,
lo oggettivizza come parte in cau-
sa. La conseguenza & entusiasman-

te: investito della responsabilita di
essere elemento strutturale e strut-
turante, lo spettatore puntera al-
I'integrazione anziché alla dissolu-
zione, leggendo I'opera anziché su-
birla o possederla, che & lo stesso.

Quando l'arte & esperienza anzi-

ché evento, diventa riflessione sul-
I'arte ed estetica in fieri.

1l critico del Guardian, Adrian
Searle, recensendo la mostra ha
scritto.che ormai il lavoro di Mari-
na Abramovic & «essere Marina
Abramovic», una star. mediatica
che ha fatto di tutto, una fiction el-
la stessa, sfuggente e improbabile,
che ha persino recitato in un’ope-
ra sulla propria morte. Eppure, sta-
, volta come in passato, non si pud

tri, I'artista pud ancora e sempre

| giudicare dalle due, tre o cinque
, ore trascorse li: 'opera non si chiu-
i dera che al compimento della cin-
I quecentododicesima ora. Trasfor-
! mata in un’attesa, quasi un rito di
, preghiera, intimistica, meditabon-
i da, contemplativa e auspicatrice,

‘I quella che poteva sembrare

| un’esplorazione del monadismo e
, della relazione, la solitudine dei
1 -corpi e il loro modo d’interagire
| nello spazio, diventa progressiva-
| mente una ricerca religiosa, come
, seil confine potesse essere supera-
1 to solo nella visione, in un’estatica
I contemplazione dell'insieme che
: da finalmente senso dopo la par-
, cellizazione e la temporalizzazio-
i ne-dell’'esistere. Qu1 I'estetica del
I vuoto come spazio della potenzia-
: lita viene infine superata in un ab-
, braccio che tutto coinvolge e tutto
1 assimila: amore universale e sacra-
1 le, che allucina, rallenta e appro-
: fondisce. E-mozioneé del resto, eti-
, mologicamente, cid che viene fuo-
i 1i dal movimento: riducendolo e
1 meditandolo, I'emozione sara col-
: ta pilt in profondita e pi1 intensa-
; mente, fino a diventare, al rallenta-
| tore, immersione e assoluto del-
i-I'emozione stessa.

' «Niente pud essere pil1 evidente.
]' del fatto che il poeta & poeta solo
1 quando siveda circondato da figu-
i re che vivono e operano davanti a
: lui, e di cui egli scorge I'intima es-
, senza», scriveva Nietzsche nella
1 Nascita della tragedia, in un passo
1 che & stato associato alla grande
; performance dell’Abramovic al
; MOMA di New York nel 2010, The
1 Artist is Present, che consisteva nel
i far sedere a turno gli spettatori di
! fronte a lei immobile, separati da
l' un tavolo, fino alla loro resa, con
; I'obiettivo di esplorare la relazione
1 tra l'artista e il pubblico, la sensa-
! zione e I'emozione, l'oggetto e il
| soggetto, in un’osmosi costante
, deiruoli. L'utopia del gioco che tut-
1 ti coinvolge, senza pi1 ruoli, in un
! atto d’amore e abbandono infiniti
| allaltro, attraverso «'impulso a tra-
; sformare se stessi» e a «parlare tra-
1 sfusi in altri corpi e anime», era
| T'essenza, in fondo «semplice», del
| «fenomeno estetico» secondo il
, Nietzsche di allora: liberato dal pu-
i ro dionisiaco e regolato da rappor-
- ti apollinei, Marina Abramovic ce
: lo riconsegna, il fenomeno esteti-
; co, nella sintesi tra visione allucina-
1 ta e forma regolata, intuizione e co-
! municazione, estasi e incontro.
| Tutti potranno essere artisti, se
, porteranno l'io a un incontro col
i mondo esteriore senza mediazio-
! ni, ma.anche rispettando le con-
| venzioni che la relazione in quan-

to tale impone.

GALLERIE A ROMA M LE ACQUEFORTI DI MAX KLINGER

tentativo di istituire un ibrido :
ideal-realistico in scultura, con I'uso,
soprattutto, del colore —, ma nell’attivita -
grafica che, salvo un intervallo dal 1898 al
1915, lo accompagno costantemente (non
per caso gia nel 1909 ne esisteva un

associazioni e spezzature oniriche, che

, -bruciano ogni principio di :
1 verosimiglianza e, qualora si tratti di una

! derivazione lefteraria, scardinano con
sferzante ironia e accensione fantastica le
valenze del testo scritto, il quale finisce
‘sbranato’ da un nuovo sistema di priorita

Inquietanti ironie
per battere Ovidio

I
catalogo ragionato, ottimamente 1
condotto da Hans Wolfgang Singer). i
Klinger si esprimeva per cicli e ogni ciclo
lo chiamava, lui musicista ‘in spirito’
fanatico di Schumann e di Brahms, Opus:
i cicli furono quattordici. Anche in questa !
mostra— dove I'Opus 11, 1879, dal titolo !
Rettungen Ovidischer Opfer, cioé e
_Salvataggi delle vittime di Ovidio, & I
presentato nell'interezza delle sue tredici 1
(pit1 due) scene — ci si rende conto di !
come Klinger, attraverso una maestria :
politecnica che mescola acquaforte e i
acquatinta (raramente con I'aggiunta del 1
bulino), riesca a riattivare, e rendere !
eloquenti per il presente, le tradizioni :
grafiche cui si sente pii legato, con |
predilezione per il romanticismoda .~ 1
I
I
1
I
I
I
I
1
1
[}
I
I
|
1

I

I

I

I

)

]

1

I

I
spirituali. il caso delle Rettungen I
! ovidiane, che ha per sigla infatti, sul finale, '
\ un duello semiserio (sul’esempio diuna |
i lito di Daumier) tra il fastoso poeta latino,
armato di punta d’oca, e Klinger stesso, 1
-che risponde con la punta d’acciaio ]
acquafortistica. La solitudine cosmica :
dell'individuo modemno come la intende,
cara all'artista tedesco, I'antropologia I
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una padronanza, non solo informativa,
della produzione grafica fin-de-siecle, e
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@®@®La galleria Aleandri Arte Modema,
che di recente ha conquistato uno spazio
pil1 ampio e respirante in piazza
Costaguti al Ghetto, prosegue, con una
coerenza di proposta davvero rara a
Roma, nell'esplorazione della grafica
simbolista (in particolare italiana e
tedesca), che significa poi di una
modernita segreta, e segreta non solo °
perché annidata entro impianti formali

nietzschiana, pervade tutti i suoi cicli
grafici, prima che si trasformino, con i
romanzi-collages di Max Ernst, in un
grande gioco di societa freudiano. Si vuole
dire che, se I'utilizzo di dettagli realistici
‘ritagliati’ da-un ordine semantico altro
rispetto al contesto raffigurato, e in esso
fatti agire come illuminazione o incubo,
implicano in Klinger un modo del pensare
gia surrealista, nondimeno egli resta entro

esperienze antiquariali come quella di
Simone Aleandri, che sempre supporta le
~occasioni espositive con piccoli e studiati
cataloghi, vanno accompagnate
attentamente. Per |'area tedesca, dopo le
aperture, negli anni immediatamente
trascorsi, sul «fauno biondo» Otto Greiner
e sul duo Sigmund Lipinsky-Dario Wolf, &

Runge a Goya. Del primo recupera i
adesso.la volta del pezzo grosso Max i

criteri ornamentali, con la cornice

fortemente debitori delle pil1 scelte Klinger — agli altri tre, modello —, che viene | ‘dialogante’; del secondo, specialmente, i termini di una Stimmung
iche, m presentato, con la cura precisa e I'uso astrattivo (come fondale) tardo-romantica, nell’accezione
espressa nella specialita di una tecnica, appassionata di Francesco Parisi, in una dell’acquatinta, che sospende in un melanconica € selvaggia dei

I'incisione, tuttora coltivata solo nel
circuito ristretto degli amatori,
collezionisti o critici. Non si ha ben
chiaro, forse, di quanto risulti deficitaria
la comprensione del processo formale
sfociato nelle avanguardie storiche senza

piccola mostra dal sottotitolo Vittime
ovidiane & altri salvataggi. Ancora vivo
I'artista (1857-1920), era gia chiaro che la
sua importanza andava cercata non nel
faticoso grandeggiare allegorico delle tele
e degli affreschi - preferibile, semmai, il

Deutsch-Romer, Bocklin in testa
(dell’amato pittore svizzero egli incise
alcuni dipinti). Ed & proprio questa
ambivalenza che, sospettiamo, suscitd
* l'interesse per Klinger di un surrealista
secessionista come De Chirico. -

tempo indistinto, caricandolo di angosce
e premonizioni, il soggetto rappresentato
- pii1 vicina a un omaggio d'epoca
sembra invece I'adesione a certe
_soluzioni giapponesi. Ma & tutto e solo di
Klinger un modulo narrativo fondato su

! Max Klinger, «Primo Intermezzo», da «Rettungen
! Ovidischer Opfer», 1879; in alto, un momento
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1 11 della performance di Marina Abramovic a Londra %,




