“Omaggioal cinema chenon c’é piu

. oy

i1vo

Wedemeyer

nei frammen

DARIO PAPPALARDO

~]cinemaggiaarcheologia. E costruzionedimitidestinatianon

durare. Di set che si smontano e distruggono, che bruciano o
finiscono in magazzino a prendere polvere. The Cast di Cle-
'._mens von Wedemeyer, allestita nella Galleria 5 del Maxxi di
Roma, chehaanche prodottolamostra (acuradiGiuliaFerracci, fi-

_noal 26 gennaio), & un omaggio al grande schermo. Ma soprattut-

to al passato artigianale che la settima arte, “géneticamente” mo-
dificata dal web e dal digitale, silascia dietro le spalle. Buio in sala.
Tl primo capitolo di The Castsiintitola Afterimage. Suuno schermo
semicircolarea210°apparel'interno diun garage disognicon scul-
ture e materiali di scena messi ariposare per sempre. Eli.lulaborato»
fio Cinears di Cinecitta, dove si affastellano nell’horror vacui apol-

1i, cariatidi, bustidipapiediCavour, Fellinieil Gestcheapre Ladol- |,

cevita.Lamacchinadapresaondeggia. Leimmaginisembranosva-
nire,inunasedutaspiriticacheevocal’assenzadiunregistaediuno

- spettatore che ridiano un senso a quegli oggetti dismessi.

_ Pochi passi e sitrova, letteralmente sotto i piedi, The Beginning.
LivingFigures Dying.Sullediecilastredivetro delpavimentosisuc-
cedono, da destra verso sinistra, scene di film. Ogni frammento si
ripete identico sulla lastra successiva sei secondi dopo, fino a for-
mare una linea del tempo, un puzzle di tessere prese da un centi-
naio di pellicole: da Le tonnerre de Jupiter di Georges Mélies, 1903,
a Unanotte al museo 2di Shawn Levy, 2009. In mezzo cisono Otto-
brediEjzenstejn, OlympiadiLeni Riefensthal, MiracoloaMilanodi
De Sica, Il testamentodi Orfeodi Cocteau, Nostalghiadi Tarkovskij,
L'arca russadi Sokurov. I1 filo rosso & il rapporto tral'uomo e il suo
simulacro. Suglischermi, montatiaterracomelapidi, e tuttounav-
vicendarsi di volti umani e di statue. Di colossi che si distruggono.
Di sculture che prendono vita come golem. Ingrid Bergman per-
corre le sale del Museo Archeologico di Napoli. Sophia Loren & in
estasi davanti alle forme classiche del Ragazzo sul delfino. Sisente
dire, dal Disprezzo di Godard: «Non & Dio che ha creato gli uomini,
sono gliuominiche hanno creato Dio». Ilcinema, comegliuomini,
astatounafabbricadidei. Maanchediillusioni:ilterzocapitolodel-
lamostra il video Procession. Che, girato conil Teatro Valle Occu-
pato, rievoca un episodio di cronaca del 1958, quando migliaia di

_comparse protestarono perché lasciate fuori dalsetdi Ben Hur.La

voce off cheraccontalavicenda & diMino Argentieri, che nescrisse
all’epoca sull’ Unitd. o :
Epilogo: Remains. Le statue di Deucalione e Pirra e iloro calchi,
realizzatidai DeAngelis, storiciartigianidiCinecitta, guardanover-
so la vetrata panoramica del Maxxi. Secondo il mito greco, la cop-
pia, sopravvissuta al diluvio universale, rifondd I'umanita gettan-
do dietro di sé una manciata di pietre. Il cinema ha il futuro dietro
lespalle. EvonWedemeyer, tedescodiGottinga (1974), presente al-
I'ultima edizione Documenta, @ un artista da tenere d’occhio.
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ACHILLE BONITO OLIVA

" Madre di Napoli a cura di Andrea

 al 24 marzo. (Dal 27 gennaio sara.

“tutta I'opera di Pisani, consape-

 figure di Cristo e della Madonna,

' Centralelacitazionede L'isoladel

: NAPOLI
artista & un errore biologico ri-
spettoall’operacheresistealtem-
po oltre la vita del suo artefice.
Lunga sara la vita dell'opera di
Vettor Pisani (Bari 1934 —~ Roma
2011). Comedimostral’ampiare-
trospettiva Eroica / Antieroica al

Viliani e Eugenio Viola, Laura
Cherubini curatorial adviser, fino -

aperta la sezione distaccata della
mostra al Teatro Margherita di
Bari, citta natale dell'artista).
Pisani & stato precoce perim-
piego della citazione di materiali
coltiinchiavealchemicaedinan-
ticipo prefigurando temi come
V'androginia, l'incesto, I'anti-na-
tura, l'ostaggio, I'ingegneria ge-
netica, il plagio, I'anti-eroe; le so-
praffazioni dell'ideologia e del-
I'arte. Findal 1970halavoratosul-
lo sconfinamento dei linguaggi,
praticando unaricerca diarte to-
tale tra immagine, letteratura,
teatro, musica, architettura, filo-
sofia, poesia, scienzafinoaquelle
occulte, Un forte senso dellarap-
presentazione teatrale attraversa.

vole della soglia esistente tra arte
e vita per l'artificiale identita del
linguaggio che trascina dentro di
sé oltre la forma diurna della co-
municazione tutto un suo lato
notturno dagli aspetti molteplici
espiazzanti. Lamostra édissemi-
natadispecchie tavoli, labirintie
piramidi, cerchi e semicerchi,
triangoli, pianoforti e violini gon
busti, manichini, calchi, fusionie
immagini di Edipo e della Sfinge.
morti di Bocklin ed il bestiario
personaledell’artista: tartarughe,

scimmie, conigli, galline, luma-
che, gatti, pesci rossi, pavoni,
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L’omaggm al maestro riunisce
opere provenienti dalle raccolte
del museo e altre conservate

- nellacollezione Kostakis di

Salonicco e di altri musei. Focus
sull'ultima mostra futurista,
tenutasi a Pietrogrado nel 1915,
dove I'artista espose i suoi primi
quadri suprematisti.

Malevich e 'avanguardia
russa

Stedelijk Museum

. -Fino al 2 febbraio

LIVERPOOL

Larassegna dimostracomela
produzione e laricezione :
dell'arte sia stata influenzata da
valori di sinistra, a partire dalla
Rivoluzione francese efinoai
giomi nostri. Il collettivismo, -
l'uguaglianza e laricerca di
economie alternative hanno
costantemente trrﬂuenzato la
creativita.

L'artegiraa smislm

TateGallery Srd

F'no al 2 febbraio

quii suoi dettagliati modelli su

LUCERNA
Houses. Lo scultore presenta -

BERLINO

In occasione del centenario della
_ nascita del gallerista tedesco
plinti, come fossero altrettanti Heinz Berggruen, scomparso nel -
monumenti, nati da un
approccio critico nei confronti
delle mode architettoniche.
Lavora infatti su archetipi di
edifici pubblici o sviluppa

opere del maestro, provenienti .
dalla suaraccolta. Sitratta perlo
pit di lavori eseguiti dall'artista
Paul Klee nel periodo del suo -

raffinate abitazioni per persone insegnamento alla Bauhaus d|

singole. Weimare Dessa!.'a T
Thomas Schiitte PaulKlee ~*

Kunstmuseum Berggruen Museum

Fino al 16 febbraio Fino al 31 settembre

B 57

febbraio 2007, la mostra presenta.

Lecitazioni deviate

LE OPERE

Dasinistra,

insenso

orario,
_leopere

di Vettor

Pisani:

Barca

dei sogni

(2001);

Latempesta -

(1991);

Virginia

Art Theatrum

Lo
Scorrevole
(1972)

diunantieroetra alchimia

-_aqulle e piccioni. 1 percorsa

espositivo testimonia I'ironica
teatralita dell'intera produzione
dell’artista, un'unica opera di ar-
te globale in continua meta-
morfosiapartireda RC Theatrum
(1976) conun impianto alchemi-

mente approfondito nelle versio-

della Vergine, L'Isola Azzurra, 11
Teatrodella Sfinge, Il Teatrodi Ar-
tisti e Animali, Il Teatrodi Cristal-
lo, Virginia con i pescirossi.

La ricerca di Pisani nei primi
decenni prendead oggettolasto-
riadell’arte perfarne momentodi
dibattito ideologico. Perché an-
chel'arte-pensierovisualizzato—
partecipa al sistena delle ideolo-
gie.«L'uomobanalenonél'antie-
roe» dichiara Pisani, chericorre a
differenziati modelli culturali, ri-
badendoper'arteil dirittoal pro-
priodiscorsoobliquo, fattoanche

- di significazioni plurime e appa-

rentemente contraddittorie: sto-
riae quotidianita, eroe e antieroe,
umano e divino, umano eanima-
le, uomo e donna, vita e mortein
una dialettica a volte volutamen-
te comica. L'uomo banale & I'uo-
mo incolpevole, senza coscienza
criticaepolitica, che portadentro
di sé 'immagine contraria eppu-
re simmetrica, quella dell’eroe,
del leader che esercita la propria
superiorita. Anche I'eroe si muo-
ve a partire da una paura primor-
diale, ribaltata dall’intima con-

~ vinzione di poter controllare il

caos delle forze naturali e sociali.
Pisani prosegue nel suo scanda-

_ glio partendo proprio dalla storia
_ dell’arte, cercando di evidenziar- -

nelestrutture portanti, quelle del
pensiero occidentale. Perfarlori-
correaopere che sono sempreil-
lustrazioni di un’idea che non &
mai quella della morte dell’arte.

Anzi punta sull’arte come possi- -

bilita' conoscitiva delle valenze
negativediun’ideologiaentro cui
ancoral'uomo & imbrigliato.

~ Pisani persegue il suo sma-
~scheramento ditutteleideologie,

dentro e fuori dell’arte edellasto-
- riain generale, sempre consape-

co e rosacrociano, successiva-

ni di Il Teatro di Edipo, Il Teatro

vole della soglia metaforica che
_separa l'opera dalla vita, del re-
cintoteatrale che perimetral'epi-

- fania dell'opera. La parola Perso--
‘nq & latina, i Greci hanno Proso-

pon, che significa la faccia, men-
tre persona in latino significa tra-
vestimentooapparenzaesteriore
dell'uomo, contraffattasulpalco-
scenico.
PerPisanulmondoéunpaIco-
scenico, I'essere una creazione
teatrale.L'essere, dunqueunper-
sonaggio recitato il cui destino
fondamentalesiaquellodinasce-

re, maturare, morire & un effetto
drammatico che nasce global-

mentedallapresentazionediuna
scena.L'essere Pisani nonappar-
tiene al suo proprietario. Lui e il
suo corpo forniscono semplice-

I visitatori g
della settimana
«Verso Monet. Storia

del paesaggio dal
Seicento al Novecento

«Modigliani, Soutine
e gli artisti maledetti,
La collezione Netter»

a cura di Silvia Silvestri

: emppresentazione teatrale

menteil gancio. al quale verraap-.

peso per qualche tempo un certo
prodotto collettivo, Il gancio non
ha in sé i mezzi per produrre e

mantenere 'essere, come per lo

Scorrevole (1972), opera con la
quale l'artista espone la sorella

_ Lucianamessaanudoconunaca--
tenaallagola. Una personag colui

le cui parole o azioni sono consi-
deratesiasueoppurequellediun
altro:mito (Edipo, SfingeoMedu-

~ sa) oppure personaggi della cul-

tura (Paracelso, Freud, Leonardo,

Biicklin, Khnoppf, Duchamp,

Man Ray, Meret Oppenheim,
Beuys, Warhol).
Oltreilteatro dell'arte fuoriesi-

- ste quello della vita con le sue co-

miche e le sue tragedie. Si susse-
guonolegeografiediCapri, Ischia
e Napoli, borderline i temi dell'e-
braismo, nazismo e dei migranti
trovano accoglienza nel Virginia

_Art Theatrum / Museo della cata-

strofe, realizzato dal 1995 al 2006
in una cava di travertino presso
Serre di Rapolano (Siena). Un
precipitato di politica, psicoana-
lisi, cultura popolare, filosofie er-
metiche, simboli massonici, riti
alchemiciedottrinarosacrociana
sicondensacomeun workin pro-
gress nell'iconografia dell'artista

che sa coniugare impulso creati-

vo eatto critico (deuteroprotago-
nista Mimma Pisani). Personasi-

gnifica anche una serie continua |

di gesti teatrali compiuti da attori
(Giovanni Macchia) o pornostar
(MillyD'Abbraccio) mediantel'a-
zione e la presenza flagrante del
corpo. L'evento non & produzio-
ne di oggetti paralizzati nella pro-
pria fissita formale, ma compor-
tamento teso a modificare e a ri-
portare,utilizzandolascena,ilge-
stoaunafrontalitaravvicinataal-
Io spettatore. L'opera, cheiodefi-
nii “citazione deviata” & appumo
lamaschera, lasoglia, chel'artista
nonpudvarcare,; perchéilmondo

loriconosceinmanieradefinitiva

e niente puo sottrarlo a tale rico-
noscimento: nessuno slittamen-
to nel silenzio pud ridurlo a pro-
duttore di eventi quotidiani.
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‘Bilbao

icosaescultura

seefirmata Tapies

(1997-1999); |

GIUSEPPE APPELLA

' ; BILBAO
uanto 1nc1de sul nostro destino, ilnome che ciaccom-
pagna? Tapies, in catalano, significa “muro” e muriso-
no, dopo i grandi dipinti-bassorilievi di quest’ultimo
mezzo secolo, molte delle ottantasei sculture cronolo-

'glcaente allestite (1964-2009) nelle sale del Guggenheim di

Bilbao perle curediAlvaro Rodriguez Fominaya (finoal 19 gen-
naio) che non dimentica, nel catalogo, di aggiungere un glos-
sario ordinato secondo le lettere dell’alfabeto: dalla “A” di An-
toni, spesso presente nelle opere, a palesare-un inizio o un li-
mite,a “W” di wire, il filo metallico usato alla stato naturale, co-
me indizio di poverta e semplicita. -

Ilmuro, nel suo significato profondo, & una protezione, deli-
mitauno spazio, unterritorio, un corpo acuipreclusaognivia
di scampo, 2 il labirinto dell'intricato pensiero umano, I'insie-
me diidee che vogliono aggregare pili che separare, & lainsop-
portabile costrizione della guerra civile e della dittatura, & la
barriera contro il male, un costante interrogarsi sulla morte.

Una canna, i resti di una sedia impagliata, alcune corde, un
tavolo, un armadio, una rete metallica che si attorciglia intor-
no ad un asse o a un cartone, i resti di una porcellana frantu-
mata, un cubo dilegno dagli angoli smussati, alcune terrecot-
te che ripropongono forme diunlibro o di un divano, diun let-
to o diunavasca da bagno, di un cranio o di una poltrona sot-

tratta all’abbandono e alla polvere, una serie di scatole refrat-

tarie disposte ad alzare una porta o a stendere una coperta, un

cesto di vimini rovesciato, un sacco colmo di paglia: gli oggetti
assemblati e fusiinsieme si fanno subito progetto di un monu-
mento dissepolto. Bastaun nulla-1'improntadiunamano o di
un piede, un geroglifico, un numero, una lettera, un simbolo

dal potente impatto psichico, lacroce chesiripete comeT (ini- .
_ ziale della firma dell’artista), tra inesplicabile sacralita e vio-

lenta profanazione, quasidovesse segnare unterritorio—per ri-

proporli come coagulo di memoria, per tracciare rimandi, as- -

sonanze e connessioni: le dimore di Etienne-Martin o di Um-
berto Milani, le coperte militari di Beuys, gli arredamenu di
Kienholz, i metalli pressati di Kounellis.

Dalle grandidimensionialle piccole sculture, non cede diun-

palmo la fisicita dell’opera: quel farsi esistenza della materia

sottrattaal caos imponela presenza diretta dell'artista, perché

~«l’arte & un segno, un oggetto, una suggestione della realta al

nostro spirito».

Equantoilsegno ossessmmTéples eevidentesoprattuttonel-
leopereplastiche, nel secchio chiusodaunavaschettanellaqua-
leunuovo,unamollettadabucato, unacanottiera, diventanoal-
Pimprovviso forma compatta e rovesciata su cui un ramo dile-
gno traccial’infinito. Lo stesso pancale dilegno, nelmomentoin
cui assume ld posizione verticale che la croce, al centro, identi-
fica, viene marchiato da quella autentica traccia primaria depo-
sitatasullasuperficie con unasemplificataforzaarcaicalontana
da quanto Twombly o Novelli, certamente non portatia eviden-
ziare l'incontro di forze contrarie, fanno negli stessi anni.

La scultura, proprio perché esempio coltivato dell’Arte con- :
tro lestetica (titolo di un fortunato pamphlet di Tapies, del -

1974, uscito in Italia con Dedalo nel 1980) evidenzia ancora di

* pili la sensibilita analitica dell’artista catalano, la sua tenacia
~ neltirarsifuoridalle secche dell'informale per trasferire'ordi-

ne, attraverso un linguaggio concentrato su moduli fonda-
mentali, nei meccanismi della creativita, mai disgiunta dauna
visione portata a contemplare il mondo spirituale e a cercare
l'opera ideale.
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Antoni Tapies: Banyera (1988)




