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Welner, 1lin d l t Y agiotes
[l maestro del concettuale in mostra conuna sene d1 scntte sull'essenza della parola dell'universo
i [ °
Pasquale Esposlto aSla.thO
arte, 'artista, e nt g
il fruitore, al na pittura che viene dal Sud
quale & affidata dell’Europa, quasi dall’Asia.
la ricerca della Una pittura perd chehaas-
terza dimensio- sorbito la lezione continentale visto
~ ne: lo spettato- * che Ekrem Yalcindag, del quale al
re, infatti, & chiamato a dare via li- Museo Nitsch si inaugura la prima
bera alla sua immaginazione ed personale italiana («The Language
interpretazione, alla sua capacita - of Diversity»), ha frequentatol’Euro-
‘di dare direzione all’essenza, allo pa dell’arte soffermandosi ad una
spessore e alla forza della parola. “scuola” importante, quella di Her-
Le opere? Sono scritte alle pareti, mann Nitsch, al quale Peppe Morra
a volte sui pavimenti, a volte sul ha dedicato il museo di vico Lungo
soffitto. Lavori testuali che si pre- Pontecorvo.
sentano come sculture bidimen- Ilinguaggio della diversita di Ya-
sionali. Igindage adogmmodoilhnguaglo
Viaggio nel linguaggio che pit universale dell'arte, forme e colori
concettuale non si puo, la mostra che si combinano come sintesi
diLawrence Weiner chesiinaugu- de]l’ispilaz'one, accompagnata nel
ra questa sera alla Galleria Alfon- : SlERE caso del pi turco da una visione
so Artiaco (alle 19, piazzetta Nilo) fermazione prima come espressio- che privilegia una sfumatura ed una
& come una visione in diretta di nista astratto, poi come uno dei combinazione del colore personale
cid che vuol significare il concet- teorici pilt accreditati dell’a:te | e disicuro imy estetico. Ekrem
tualismo applicato all’arte con- concettuale, movimento di cui & Yal¢indag, hamessoinrisaltola criti-
temporanea(Weiner & considera- uno dei padri a livello internazio- ca, esplora come!'arte contempora-
; to uno dei padri nale. Weiner & tra i primi a conce- neapubli -guardarel arte radiziona-
dell’arte concet- pire 'opera come un qualcosa in le, e tende ad adottare un approccio
- tuale), nelle divenire, smaterializzata dellasua dlbasealrapportotraouloreefonm,
'stanze di Palaz- presenzafisica e trasformatain pu- che & poi il principale momento di
zo de Sangro. 1o linguaggio, un lavoro, un pen- raccordotraispirazioneerappresen-
. Se Liam Gil- siero che prende avvio quando | tazione,traideaerisultato, cioél'ope-
lick (visto da Ar- l'artista enuncia i principi cardi- ra. Ekrem Yalcindag é molto felice di
tiaco giusto un ne, gli «statements» appunto, del questa tappanapoletana, ed @ molto
anno fa) «parla» propriocredo. Frasidivenutecele- | ' curioso di «vedere I'effetto cheé fa» la
attraverso le sue bri come una sorta di “manifest- visionedelsuolavoro«nellacitta che
«structures», 0”14l L'arustapubcostrmrel’ope- hadedicato un museo a Nitsch. Una
Pal Bronx Weiner. (New ra; 2.1’ ‘opera puo essere fabbrica- citta in cui sono venuto spesso, sia
«'operanon  York, Bronx, 10 ta. 3. L'opera non deve essere ne- per le mostre al
- deveessere febbraio 1942) si _cessariamente costruita. Ciascu- - museosiainvisi-
per forza esprime con gli na proposizione essendo pari e L’artista ta provata: Na-
costruita» «statements», o B i conforme all'intenzione dell’arti- «ANapoli poli a un artista
Ay frasi, massime, : = sta, la decisione sulle condizioni s i * non pud non
g sentenze, enun- «Statements» testuali di grande formato e opere Da Iocist competea chiriscuoteil compen- cisono sgnso piacere tra mo-
cmmom, dichiarazioni di intenti: Alcune su carta. Il percorso'si apre con a. DCIS o sononappena awenutalanscos- dellastoria numenti, storia,
concetti, appunto. E da Artiaco -  delle opere «Used As Other ThanItselfy (Usa- ; ; sione», | esensazionl | arte, culiurd, un
l'artistanonsara presentepermo-  diLawrence tocome altrodasé), cm9ox63s;si — Per Alfano un romanzo Elasummadelpensieroweine- | foi Anche  lortesegnouma-
tivi di salute a questa sua quinta Weiner "“proseguie con «The Right Thing * bient ¢ I S : Carlc / + riano applicato all'arte: la produ- yer unturco Do chesi perce-
esposizione napoletana, sempre nelle sale InThe Wrong Place» (Lacosagiu- ampientato al san-uar O zione materiale dell'opera pud, p pisce  cammi-
da Artiaco (a Pozzuoli nel 2002, e  dellagalleria . stanel posto sbagliato), cm 145 x i * quindi, non essere eseguita fisica- come me» nandoperlevie.
- poi a Palazzo Partanna nel 2006, diAlfonsoArtiaco  1405; e poi «in The Way» (Dimez- ~ Sarapresentato oggialle 18.30da mentedall’artista, poichéil lavoro C'e senso della
2009 e 2012) - il mondo di Weiner  Asinistra, I'autore z0),cm 197x508; «When Comple-  locisto, lalibreria di tuttiaperta a Via finito & solo figlio di un processo _storia, vitainten-
si offre in una lettura didascalica, americano ted at a Distance» (Quando com-. - Cimarosa, il libro«Ballasoloperme»  creativochehagiainsétuttalafor- sa, sensazioniforti. Anche perun tur-
esemplificativa per quel che ri- : piutoadistanza), cm93x626;«Cal-  diVincenza Alfano edito da Giulio za dell’opera, Il linguaggio, veico- co, viassicuro».
guarda il modo di fare arte con- led by Another Name» (Chiamato ~ Perrone. Conl'autrice neparleranno o pnncipale della comunicazio- Diciotto le opere dell’artista (nato
temporanea, di credere nella co- conun altronone), cm 61 x434;e  Federica Flocco, Antonella Ossorio, ne - & stato pill volte messoinevi- . | - aAdiyaman, 1964) in mostra, opere
municazione estetica, neilinguag- ‘«When Deleted From the Emis-  MariliciaSalvia, lettureacuradi denza da criticialdiquaeal dila diverse per forma e colore che rap-
gi espressivi cari a questo artista. sion» (Quando eliminato dalla ~ Federico Colella.Eil TeatroSanCarlo  dell’Atlantico - diventa per 'arti- presentano, mette in rilievo Peppe
Si va per «statements», quindi: messa in onda), cm 58x558. Tutti il palcoscenico del romanzo: al sta americano uno strumento per Morra, «cid che pitiavvicina la tradi-
Weiner produce opere che si pre- lavori di grandissimo formato, centrodelpalcoLaura,ballerinae la rappresentazione del mondo, zione orientale a quella occidentale,
sentano come scritte e preposizio- dunque, dall’effettospettacolare. ~~ donnadimare. Tuttiintorno alei scevroda ogni riferimento sogget- non pura decorazione ma esplosio-
ni dipinte o applicate sulle pareti, Weiner, che ha spesso spiegato  ignorano che quel palcosceniconon  tivo eunivocita di percezione. Il la- ne di colori ottenuta attraverso-una
parole spesso accompagnate da diavertrattoispirazionedallescrit- ~ &solo danza,nonésolo voro di Weiner prende infatti for- minuziosai edel particolare».
simboli matematici o grammati- te che coprivano i muri del suo interpretazione:nasconde frammenti mae significato quando & in inte- Trail1994eil 1999, I'artistahastudia-
cali che, nelle intenzioni dell’arti quartiere, il Bronx, hapilivoltesot- ~ diuna storiad’amore intricata, razione con chi guarda le opere, to alla Stadelshule di Francoforte
sta, abbattendo ogni convenzio- tolineato cheperluil’arteéilgesto ~ complessacome lo sono le relazioni che ne interpreta il senso in base con Hermann Nitsch che lo presen-
ne semantica, accrescono il valo- stesso, o anche la dichiarazione  sentimentali segrete.Sullosfondo - allapropria emotivita ed inrelazio- ta con queste parole: «Ekrem recla-
re universale dell’opera. che descrive il gesto, e questo a  unaNapolidilaniatadaun terremoto  ne alluogo in cuisi trova. ma il linguaggio della molteplicita.
In mostra nuove installazioni partiredal 1968, annodellasuaaf- chesalverailSan Carlo. : eRPRODUZIONERISERVATA | Sonosempreleparticelle pitipiccole
- . che compone su superfici pittoriche
- spesso gigantesche, lui tratta questi
Al Pan elementicomesefosserodellemole-
cole, degliatomi. Lesue opere cifan-
oiie nopensareamode]hﬂsiu, quasiuto-
pici del della creazione del
_osl con. erraro la creat1v1ta trasforma 1 murt In arte | GEssm. i
e ee €esperienze sirispec-
chif.gthm nell'ordine dei suoi quadri:
universidicolori formatidagradazio-
Paolade Ciuceis menmdﬂzttereeBerﬂCuitmahdeﬂaSun, mosso. cémdaﬂame&degjamuseumta ni sottili conferiscono alle superfici
pmponemleorpusdxlﬁopemtraeeledl- (1976 - spiega il curatore Luca Palermo - da lui plasmat, un eccesso cromati-
olo apparentemente una banale pinteebassorilievidialluminioevetroresi-  conlasuapartecipazioneal collettivo caser- co. 'Imvogiaag;olutamemepoﬂm
strutturamuraria, confunzionepor- na, piuunacomposamnedlaocolnmussi- mgohneaqonmua, Peppe Fenaroha-m- la vicinanza delle sue opere alla
tanteosemplicementedivisoria, un mi muretti ottenuti proprio da quel tratto - minciatoariconsiderareilmomentoartisti- op—axtqu&sﬁarﬁsﬂfivevanoghm
muro, mache pudanche essereil fulcro di di tufo rigato  via via scavato dai carri che  co ed estetico in funzione del contesto che stioi problemi con!'espressione arti-
unaraffinata riflessioneartistica chenon si - Ferraroaricalcato comestralciodimemo- . lo ha generato e in relazione al ruolo del sticanon figurativa».
fermaall’esteticadell'operacreativaevaol-- ria. Non un’operazione meramente tecni- - - pubblico visto sempre come attiva pa.es.
tre a coinvolgere memorie storiche, riti e camaunatrasfigurazione, anchenellabidi- dell intero processo creativo. L'attenzione ©RIPRODUZIONE RISERVATA
tradizioni, scovando persistenze antropo- mensionalita della tela, perunariflessione - al dato sociale, di una terra troppo spesso -
logiche, indagando enti uma- interiore; un viaggio nella propriacoscien-  dimenticata, all'intervento dell'uomo, ai
niescuotendo coscienze. Eil casodi Peppe zenellapropriaidentitche hanelmuro, - mutamentiantropici del contesto urbano
Ferraro che fonda il suo lavoro artistico su Olu'elospamdlmm lametafora e sonoipuntidipartenzadel-
unmuroenefaoggetto dellamostra«Mu- dell'esistenza. «I muri di Peppe Ferraro - ~ lapoeticaedell'esteticadi Ferraro; e, sene-
1i», a cura di Luca Palermo, e del catalogo sumannBattanamcatalogo -sono cal- gli anni Settanta tali criticita era affrontate
«Peppe PFerraro. I Muri: memoria storica, chi di pareti narranti, sono pezzi di storia conazionieperformancenellospazio pub-
sovrapposizioni, identiti» chesarannopre- suappauall'obho. al declino. Ma sono an- bhco,conlamedcmﬂletuwamsuu,all ini-
sentati oggiore 17 al Pan, Palazzo delle Arti che paesaggi dell'intimo, macchiatidaco- ~ zio degli anni Ottanta, Ferraro tomanello
Napoli. Naturalmente non si tratta di un : lori che sono emozioni condensateinma-  studioconlastessaverveelostessoentusia-
muro qualsiasi, bensl di un luogo storico, , teria. I stioi muri sono ricordi che si sono mnogreammcheapevau!rane:}zzamﬂde-
segnato dal tempo come dal passaggioe ~ Segni : fatticarne, Sonoicampidalavoroconisol-  cennioprecedente». Perl'openingelapre-
dallavoro dell'uomo, ovwweroquelmuroin  Due opere chitracciati dall'aratro, glistessisolchidel-  sentazione del catalogo - illustrato da im-
tufo, solcato dalleruotedeicarriche, lungo  diPeppe lefascine.lmmisomslpaﬂchemapmnoe maginidelfotografo Giovannilzzocuiside-
i margini dei regi Lagniin Terradi Lavoro ~ Ferraro : : mostrano le ferite di un popolo operoso e mnoamheabcunelibemmtexprefanoni
(sua terra natia, Ferraro & di Marcianise),  in mostra Memoria storica silenzioson, deilavoridi Ferraro-intervengonol'asses-
trasportavano la canapa, fibratessiletipica  al museo L artista casertano Veri e propri ready-made offerti allo  sorealla Cultura del Comune Nino Danie-
della zona e volano di sviluppo socialeéd ~ Pan lavorasublocchiditufo  spettatore comeuna traccia, allaqualeda-  le eil direttore di Arterrima Antonello Ric-
economico. Fin qui, il concetto, antico che divengono _reaascunmlmgmﬁcamdxenuenepiu\m- mand; con Gaia Salvatori, Enzo Batlarra, :
I'esposizioneinvece, unapropostadel- delle pareti narranti 10 al proprio sentire, i lavori ripercorrono  Maria Maddalena Simeone e Giuseppe . : ;
la Contemporary House Gallery di Caserta la produzione dell'artista evidenziando la - ITannottachefirmalagraficadelvolume. Spirali Yalgindag e una sua opera
Arterrima, in collaborazione conil Diparti- temperie culturale nella quale Ferraro si & ©RIPRODUZIONE RISERVATA al museo Nitsch, suo maestro
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