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NOWE IMPERIA MAURIZIO
ELETTRICO

Neapolitariskiego tworce Maurizio Elettrico z pewnosciq mozna zaliczyc
do kregu artystow-erudytow. Jego fascynacje z jednej strony szeroko
pojeta humanistykq, z naciskiem na filozofie i religioznawstwo, z drugiej
naukami scislymi, gtdwnie biologiq i biotechnologia, silnie wybrzmiewajq
w skrupulatnie przez niego tworzonych instalacjach site-specific.
Odzwierciedlajq one rozlegte spektrum aktywnosci tworczej artysty,
rozeciqgajqcej sig od rzezby, poprzez literature, po muzyke, ktore
ksztaltuja specyfike jego wielowqtkowych, wielodyscyplinarnych

i wielozmystowych dziet realizowanych specjainie do wybranych
przestrzeni. Tym samym kazdorazowa prezentacja tworczosci Elettrico to
kreatywna reinterpretacja jego fantastycznego artystycznego kosmosu.
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T i e
Kluczem do zrozumienia zawilej
ikonografii prac m'tys.ty A A
ez niego ksiazki - siedmiotomowa
. 7'1 1. Wiewidrka i Graal oraz po-
:\ﬂfsf The New Empire z 2004 }.Ok u.
Niemal wszystko jest w nich fikcja. Na
klad autorem 77 he New Empire,
prz_\ . i > 4
wydanej W Londynie w 2272 rolnt, jest
ni;»ismiejac)r Desmond Brown. Ksiazke
,dobia rysunki i grafiki autorstwa wy-
imnginowanych twoéreow z przyszlo-
éei, opatrzone adnotacjami na temat
ich calkowicie fikeyjnej proweniencji
i miejsc przechowywania. Uzupelnia-
jaje znane z historycznych rycin tzw.
lrcmarki, czyliimpresyjne scenkiryso-
wane na marginesie. Kilkustronicowa
pibliografia zalaczonana koncu ksigz-
kijest takze od poczatku do korica wy-
my$lona - alf: abetycznie wyliczeni au-
torzy i ich cytowane dziela pochodza
powiem z dalekiej przyszlosci, ktéra
byé moze dopiero sie zdarzy.
Osobliwa autorska ikonografia
wszech§wiata Elettrico laczy w sobie
fascynacje antycznymi kanonami, Sre-
dniowieczna heraldyka i mistyka, re-
nesansowa harmonia i barokowa obfi-
toscia, ktore zdumiewajaco wzajemnie
sie nie wykluczaja. Semantyka tworzo-
nych przez niego prac bazuje na prze-
nikajacych si¢ watkach zaczerpnigtych
z rozmaitych religii i mitologii. Calosé
jednak ma w istocie silny wydzZwigk
ateologiczny, przesiaknieta jest bo-
wiem osobliwym rodzajem (a)moralno-
$ci, wyroslej z nauk scislych, nowych
technologii i eksperymentéw genetycz-
nych. W tym mysleniu przebija sie ja-
ka$ dziwna tendencja, ktéra mozna by
okresli¢ mianem sakralnego ateizmu,
zawierajgca - jak zauwazaja krytycy -
elementy neoteologii, eschatologii, czy
neomitologii. Alternatywnym $wiatem
przyszlosci stworzonej przez Elettrico
rzadzi rasa artystéw-demiurgéw, na-
zwana bioarystokracja, a jej jedyna re-
ligia jest sztuka i doznanie estetyczne.
Ten artystyczny i intelektualny labi-
rynt, odzwierciedlany w rzezbiarskich
instalacjach, zbudowany jednoczeénie
z przeszlodci, terazniejszosci i przy-
szloéci, mozna w zasadzie najtrafniej
opisac za pomoca fenomenu infiltracji,
przenikania, penetrowania, ktére defi-

Na poprzedniej stronie:
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Rosa-Luxemburg-Platz, Berlin, dzigki
uprzejmosci Fondazione Morra,

fot. Markus Rack
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Ombre w Casa Morra, Neapol, dzigki
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fot. Amedeo Benestante

Widok wystawy Corpi di Luce ed Altre
Ombre w Casa Morra, Neapol,
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niuja zachodzace wewnatrz tych prac
napigcia. Mieszaja sie w nich watki za-
czerpniete z szeroko pojetej kultury
europejskiej i §wiatowej, porzadki cza-
soprzestrzenne, elementy natury i wy-
tworzonej przez czlowieka cywilizacji,
materialnosé i niematerialnosé. Obcu-
jacz pracami Elettrico, odnosi si¢ wra-
zenie przekraczania wymiaréw dzie-
ki przeistoczeniu narracji napisanego
przez artyst¢ dwuwymiarowego ma-
nuskryptu w tréjwymiarowy instala-
cje rzezbiarska, ktéra wlasciwie ociera
si¢ o dalsze wymiary dzi¢ki dominujg-
cej w niej wielozmyslowosei. To silne
oparcie z jednej strony w erudycyjnej
narracji, z drugiej zas w estetyce pro-
fuzji by¢ moze w istocie stanowi echo
tradycyjnego wloskiego rozumienia
idei pigkna - ,bellezza” - ol$niewaja-
cego, bezmiernego, absolutystycznego.
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Metoda

Instalacje komponowane przez
Elettrico jak gdyby organicznie nara-
staja, rozprzestrzeniaja si¢, rozpychaja
przestrzen, zagarniajac, opanowujac,
zasysajac i przeobrazajac charakter
miejsca wystawienniczego na potrze-
by wlasnego estetycznego spektaklu.
Z pewnoscia temu efektowi sprzyja
metoda pracy Elettrico oparta na swo-
istej eskalacji. Artysta wpierw rozpo-
znaje teren, szuka w nim napi¢é, miejsc
niejednoznacznych i niekoniecznie la-
twych do zaaranzowania. Na nich to
skupia swoja uwage twéreza. Za po-
moca niezliczonej ilosci rozmaitych
rozmiaréw przedmiotéw pochodze-
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nia organicznego i sztucznego, artysta
zaczyna stopniowo wkomponowywaé
sie w zastana przestrzen. Centralnym
elementem pozostaje kazdorazowo ma-
sywny dlugi widowiskowo zastawiony
stél, bedacy symbolem uczty, dionizyj-
skiego pierwiastka kreacji zwiazane-
go zrytualami plodnosci, dzikoscig na-
tury, upojeniem, energia witalna. Na
ubieglorocznej wystawie pt. An Zphe-
meral Banquet for the Invisible Guest,

Corpi di Luce ed Altre Ombre w Casa
Morra, Neapol, detal wystawy, dzigki
uprzejmosci Fondazione Morra,

fot. Amedeo Benestante
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kuratorowanej w Kunstverein am Ro-
sa-Luxemburg-Platz w Berlinie przez
Chiare Valci Mazzara i Susanne Prinz,
6w stél nakryty byl welonem o zapa-
chu réziiryséw, uginal si¢ pod obfito-
$cig najosobliwszych ryb zdobionych
zlotymi repusowanymi medalionami,
kwiatéw, warzyw, owocéw, poprzety-
kanych muszlami, kawalkami burszty-
nui egzotycznymi koralowcami. W je-
go centrum ulozony zostal wykonany
w wosku odcisk twarzy artysty - ni-
czym maska posmiertna, ozdobiona
szlachetnymi kamieniami. Zaprosze-
nie w formie wytwornego menu pre-
cyzowalo nature poczestunku. Serwo-
wano fantastyczne i w rzeczywistosci
niejadalne dania, wérdd ktérych zna-
lazly si¢ japoniska salamandra w so-
sie z owocéw krzewu derenia, kawalki
pytona marynowanego w sfermento-
wanym mleku jaka, malpie mézdzki
w sosie z imbiru i platkéw réz czy tez
mieszanka z lilii wodnych, dalii, na-
sturcji i zlotoglown, ktéry w mitolo-
gii symbolizuje swiat zmarlych (tzw.
wasfodelowe laki”). Wystawie berlin-
skiej dodatkowo towarzyszyla opera
skomponowana przez artystg, a kar-
ty napisanej przez niego sagi wypelni-
ly $ciany osobnego pomieszczenia, za-
wlaszezajac jego architekture.
Podczas tegorocznej prezentacji pt.
Corpi di Luce ed Altre Ombre, zorgani-
zowanej w palacowej siedzibie neapo-
litaniskiej Fondazione Morra, podob-
ny stél stanal u szezytuimponujacych
XVIlI-wiecznych schodéw, ze wzgledu
na swoje rozmiary okreslanych mia-
nem ,grandiose” - czyli przeskalo-
wane, monumentalne, co w pewnym
sensie rezonuje z filozofia Elettrico.
U szczytu przykrytego bialym obru-
sem z cigzkimi zlotymi fredzlami sto-
lu tym razem znalazla si¢ wykonana
z bialego wosku i ozdobiona kolorowy-
mi kamieniami pélszlachetnymi glo-
wa konia. Spod niej, niczym malowni-
czy wachlarz, rozkladaly si¢ kolorowe
pidra rajskich ptakéw. Posrodku stolu
artysta zaaranzowal poczestunek zlo-
zony z krysztaléw soli himalajskiej,
tlucznia marmurowego, pozlacanych
kamieni, osobliwych muszli, masy per-
lowej, pawich pidr i kielichéw wykona-
nych z aromatycznego wosku. Uczte




wiericzyla wykonana z wlékna szkla-
nego dajacego efekt masy perlowej dy-
nia ukoronowana barwnymi galezia-
mi, na ktérych spoczely egzotyczne
motyle. Podobnie jak w Berlinie, réw-
niez tu artysta nie ograniczyl sie je-
dynie do centralnego obiektu. Kolej-
ne czesci dziela, mniej ostentacyjne,
aczkolwick réwnie ekstrawaganckie,
czaily siew zakamarkach palacu, nie-
spodziewanie pojawiajac przez ocza-
mi lub pod stopami widza. Weze z ko-
lorowych piér piely si¢ po spekanych
écianach, gdzieniegdzie na posadzkach
czy zabytkowych meblach zakamuflo-
wane zostaly kolejne basniowe mikro-
pejzaze - wysepki zamieszkane przez
pawie, malpy, wiewiérki, koniki mor-
skie i fantazyjne motyle. Towarzy-
szyly im porozwieszane na $cianach
abstrakeyjne reliefy wykonane z bake-
litu, silikonu, pleksi, skéry ekologicznej
i kamieni pélszlachetnych, przypomi-
najace osobliwe relikwiarze, badZz ma-
py plastyczne ukazujace odrealnione
geografie nieistniejacych kontynentéw.
W istocie stanowily one wizualizacje
magicznych przedmiotéw tworzacych
spirytualne hierarchie ziemskie i nie-
bianskie, wypelniajacych literacka sa-
ge Elettrico.
Neapolitariski pokaz rozprzestrze-
nil sie takze na taras palacu, gdzie
Elettrico zasymulowal rodzaj rajskie-
go ogrodu, wypelnionego roslinami
i kwiatami o skomplikowanej metafo-
ryce i wlasciwosciach, w ktérego cen-
trum umiesécil kolumne z ciemnobrazo-
wego marmuru jako symbol trwalosci
i stalo$ci. Metamorfizm, ksztaltujacy
nature marmuru, stanowi takze synte-
ze twérczosci Elettrico, ktéry krok po
kroku przeobraza przestrzen, podwa-
zajac jej architektoniczng tozsamos$é,
uzupelniajac ja nowymi, dodatkowy-
mi funkcjami i dopelniajac jej estetycz-
ny obraz. Zmyslowa symfoniczno$é
tych instalacji stworzonych z miriad
rozmaitych przedmiotéw przeznaczo-
nych do wachania, ogladania, dotyka-
nia i smakowania, poteguje ich immer-
syjny charakter. Mieszajac dowolnie
rozmaite ekosystemy, a takze kreujac
za pomocy arbitralnego pigkna obiek-
téw oczarowujace widza efekty este-
tyczne, artysta buduje wlasny osza-

lamiajacy kosmos, poddajac caloéé
przestrzeni wystawienniczej wyrafi-
nowanym metamorfozom.

Jednakze coé niepokojacego zdaje
sie przenikaé to na pozér kontempla-
cyjne pigkno. W jego wielozmyslowo-
$ci wybrzmiewa wszak echo vanitas,
dobrze znanego z wystawnych mar-
twych natur barokowych, w ktérych
krzyzowaly si¢ idee memento mori
z carpe diem. Z jednej strony jedze-
nie stanowi symbol witalny posiada-
jacy ogromne walory sensualne za-
wierajace si¢ w wygladzie, zapachu
i smaku, ale takze przeciez w faktu-
rze spozywanych potraw, odczuwa-
nej w dloniach czy na jezyku. Z drugiej,
w $wiecie przyszlosci wykreowa-
nym przez Elettrico, jest ono jednak
niejadalne, pochodzi z klonowanych
zwierzat, mutacji bedacych rezulta-
tem niekontrolowanych eksperymen-
téw genetycznych, prowadzacych nie-
uchronnie do fatalnych skutkéw dla
ludzko$ci. Przejmujacym symbolem
ostatecznej moralnej i naturalnej de-
generacji sa wszechobecne egzotycz-
ne motyle przenoszace $mierciono-
$na trucizne¢ wszczepiona za pomoca
mikroczipéw. Powierzchowne piek-
no i dobrodziejstwo maja zatem dru-
gie, mroczne dno. Dziedzictwo alche-
miczne miesza si¢ z eksperymentami
genetycznymi, ukazujac prawdziwa
nature ludzka, od zawsze niezaspoko-
jona, przekraczajaca granice - takze te
etyczne. Nie jest to pochwala postepu,
lecz ostrzezenie. Pigkno przenikajace
prace Elettrico jest bowiem zludne —
kryje niebezpieczeristwa, ktére czlo-
wiek przyszlosci sam na siebie swoja
niepohamowang zadza kontroliipano-
wania nad §wiatem $ciagnal, skutecz-
nie niszczac naturalne piekno Ziemi,
ktére ostatecznie musi zostaé zastapio-
ne wypreparowanymi substytutami.

Gesamtkunstwerk

Analizujac tworczoéé Elettrico
nie sposéb oprzec si¢ wrazeniu total.-
nosci jego wypowiedzi artystyczrle‘],
sbudowanej 2 szeregu heterogenicz-

nych elementow ostatecznie tworza-

cych syntetyczna i niepodzielng calosé,
co przypomina idee wspdlnoty sztuk
znajdujqcej odzwierciedlenie w idei

Gesamtkunswerk. Nieprzypadkowo
pokaz w neapolitariskiej Fondazione
Morra stal si¢ cze¢dcig wickszego pro-

jektu Wunderkammer, dotyczacego

procesu stopniowego ujawniania ele-
ment6éw znajdujacych si¢ w tej insty-
tucji zbioréw sztuki. Instalacja Elettri-
co $wietnie wpisala si¢ w konwencje
zbieractwa, kolekcjonerstwa, ktére jest
z jednej strony pasja skierowana ku
przedmiotom pieknym i unikatowym,
z drugiej czesto przybiera postaé kom-
pulsywnego zdobywania i gromadze-
nia. Dodatkowo twérczoéé Elettrico
prezentowana w towarzystwie stalych
ekspozycji takich mistrzéw, jak Joseph
Beuys, Herman Nitsch, Julian Beck
i Judith Malina / The Living Theatre,
Sho6z6 Shimamoto reprezentujacego
grupe Gutai, zostala skonfrontowana
z praktykami sztuki totalnej, ogarnia-
jacej juz nie tyle poszczegdlne insty-
tucje wystawiennicze, ale stajacej sie
integralng cze¢scia zycia jej twéreéw.
Alternatywna rzeczywistosé kre-
owana przez Elettrico funkcjonuje jed-
noczesnie na poziomie materialnym
iniematerialnym. Instalacje te, mimo
ze dotycza dalekiej przyszlosci, same
w sobie pozostaja dosé tradycyjne, nie
angazuja bowiem narzedzi multime-
dialnych, trwajac w trybie analogo-
wym. Tym samym Elettrico pozosta-
je wierny tradycyjnemu rozumieniu
rzezby jako tréjwymiarowego obiek-
tu funkcjonujacego w przestrzeni. Su-
gestywna zmyslowo$é jego realizacji
uruchamia wyobraznie, generujac pod-
$éwiadome wytwarzanie coraz to no-
wych znaczen. Sprzyja temu glebo-
ka poetyka tych dziel - kazdy element
staje si¢ wyrafinowang metafora badZ
symbolem, widz zas zostaje wciagnie-
ty w poszukiwanie klucza ich interpre-
tacji. Sztuka Elettrico moze zatem zo-
staé zinterpretowana jako swoisty akt
mediacji miedzy ziemskim a nieziem-
skim, duchowoscia a cielesnoscia, rze-
czywistoscia a fikeja, przybierajacy po-
staé osobliwej, ekscentrycznej podrézy
w glab kompleksowego przezycia ar-
tystycznego, wyrastajacego z szero-
ko rozumianych praktyk rzezbiarskich
stwarzanych w fascynujacym kontek-
$cie intermedialnym mm
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